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0 Edital de Artes Visuais 2013/2014 é um programa
que. integrado a outras acdes da Fundagdo Clovis
Salgado, vem reafirmar o compromisso da Institui-
cdo em manter-se atenta e receptiva ao movimento
artistico atual, contribuindo para que uma parcela
significativa de sua producdo seja acolhida com
infraestrutura profissional e condicdes de visi-
bilidade. O Edital é um marco importante para 0
fortalecimento da parceria entre a Instituicdo e os
artistas. Nesse encontro, a FCS se renova, atualiza
seu papel publico e se disponibiliza as reflexdes e
embates que o encontro com a produgao contem-
pordnea apresenta. Para o artista € o momento de
colocar o trabalho a mostra, dialogar com o piblico
e enfrentar as questoes que esse exercicio de ex-
POSicao provoca.

0s projetos selecionados pela comissao formada
por pesquisadores, criticos e curadores revelam
um olhar atento sobre a producdo contemporénea.
Assim, é com grande satisfacdo que a Fundagdo
Clovis Salgado recebe a exposicdo Leildo de Arte
R$1,99. do coletivo Piolho Nababo. Ja enraizada
no cendrio artistico em Belo Horizonte, a iniciati-
va contempla e agrega todos oS interessados sem
quaisquer restrigoes, convidando-0s a ser agentes
no sistema da arte e a recriarem e expandirem o0s
modos e caminhos que viabilizam esse sistema.
Esta exposicao/performance incita a Instituigao
a pensar sobre 0s codigos de legitimacdo da arte
contemporanea da qual ela participa e a comparti-
thar com o publico questdes pertinentes ao campo
da arte, da cultura e do mundo contemporéneo.

Sejam todos bem-vindos!
Fabiola Moulin Mendonca
Diretora de Programagdo

Fernanda Machado
Presidente da Fundacdo Clovis Salgado



“Boa noite. Comegamos agora mais uma edicdo do
Leildo de Arte Piotho Nababo R$199. Para aqueles
que nunca foram a um leildo de arte, aviso que €
tudo muito simples - é como nos filmes. Primeiro,
nds apresentamos o trabalho, seguido de nome do
artista, titulo e técnica. Em seguida, nds damos
inicio aos ances da platéia, que devem partir de

R$1.99. Aquele que der o maior lance, leva a obra.

Ah, ndo vale centavos!”

Foi em maio de 2011, hd quase trés anos, que o

Cabaré Cultural Nelson Bordello recebeu a primei-

ra edicdo do Leildo de Arte Piotho Nababo R$199.
Como uma faisca critica e bem-humorada ante o
pomposo cendrio da arte contemporanea brasileira,
0 evento surgiv em meio & intensa programagao

da Galeria de Arte Piolho Nababo, que aguela al-

tura completava seis meses de funcionamento em
uma pequena sala do Edificio Maletta, o Espaco
Ystilingue.

Avessa a cobranca de taxas e comissdes, aberta
a participacdo de qualquer artista interessado em
expor seu trabalho, a pequena galeria rapidamente

viu suas paredes se encherem de desenhos, escul-

turas, pinturas, abjetos e impresses realizadas por

numerosos criadores da cidade. Ainda que ndo hou-
vesse qualquer tipo de curadoria em relagdo a es-

ses trabalhos, ficou logo clara a vocagdo da Galeria
de Arte Piotho Nababo para a reunido de trabalhos
atravessados por temdticas politicas, sociais e
contestadoras, muitas vezes assumindo estéticas
experimentais e inovadoras, ndo raro relacionadas
a linguagens e suportes da arte de rua, tais guais
0 grafite, o esténeil, o cartaz e a criacdo a partir de
objetos e materiais encontrados.

Mesmo contando com liquidages semanais, co-

mumente acompanhadas por DJs, performances e
cerveja vendida em isopor, o gigantismo do acervo

ndo tardou a exigir uma nova estratégia de vazao.

Surgiu, nesse contexto, o Leildo de Arte Piotho

Nababo R$1.99. Apropriando-se do mesmo espiri-

to anarquista e irreverente que jd caracterizava a
galeria, 0 evento multiplicou-se, desde entdo, em
mais de dez edicdes, realizadas em espagos como 0

proprio Netson Bordello, além da (uina Galeria, do
Teatro Espanca! e da Casa Vadia - uma edificacdo
prestes a ser demolida, como tantas outras em
diferentes capitais brasileiras. Nesse meio tempo,
inclusive, o evento chegou as ruas de Fortaleza,
onde ganhou uma edi¢do especial realizada a céu
aberto, com os trabalhos afixados em um esqueci-
do muro da cidade.

Em linhas gerais, a criacao da galeria e, mais
tarde, do leildo, surgiu como resposta ao vigente
sistema das galerias comerciais de arte, principais
responsdveis pela mediagdo entre obras, artistas
e possiveis consumidores. Tempordria, desprovida
de objetivos financeiros e dedicada a arte de card-
ter experimental e transgressor, a Galeria de Arte
Piolho Nababo, assim como seus desdobramentos,
podem ser tratados como espagos que funcionam a
partir de uma ldgica distinta da que rege o mercado.

E com esse espirito que a galeria e o leildo che-
gam ao Espago Mari'Stella Tristao, no Paldcio das
Artes. Por meio de um humor andrquico, cdustico e
irnico, as duas agdes lancam questdes a respei-
to dos diferentes lugares ocupados pela arte na
sociedade contemporanea. Nesse sentido, além de
abrir espaco de visibilidade para um grande nimero
de artistas e trabalhos, a Galeria e o Leildo de Arte
Piolho Nababo R$1.99 surgem como estimulos para
que novos publicos possam vislumbrar o consumo
de trabalhos artisticos - sobretudo quando con-
sideramos o abismo entre os pregos geralmente
praticados dentro do nosso leildo e das demais
instancias relacionadas ao circuito comercial de
arte contemporanea.

Em total alinhamento com os ideais de democra-
tizagdo da producdo artistica situam-se as duas
acdes, confiantes no potencial provocador, ques-
tionador e transformador da arte, muitas vezes re-
legada, infelizmente, ao papel de mera mercadoria
ou investimento.

Coletivo Piolho Nababo







“Vou falar um pouco da minha experiéncia como
curador da exposicdo. Tenho ficado aqui muito
tempo, e tenho visto os trabalhos chegarem, 0s
artistas chegarem. 0 Desali falou que precisava de
um curador que ndo entendesse de arte. Isso muda
0 papel do curador. Qual é o papel desse curador?
0 que eu estou fazendo aqui?

Vejo que meu trabalho tem a ver com aceitacdo: 0
artista chega, e eu recebo. Essa auséncia de sele-
¢do traz, entdo, aceitacdo. Eu acho engragado por-
que alguns artistas chegam perguntando se podem
expor 0s trabalhos e, antes mesmo de ver as obras,
eu ja sei que vou falar: Pode’

E uma galeria muito imprevisivel. As coisas vao
acontecendo, & vocé ndo sabe bem. Eu fico sentado
ali, vejo alguém chegar com um embrutho e fico
pensando 0 que é que vem 7"

Na hora do leildo, por outro lado, é o pablico que
volta como curador, em um lugar muito cruel. 0 que
se tem & o publico-mercado voltando como esse
curador que finalmente decide a sobrevivéncia das
obras. Tem o primeiro curador, que recebe as obras
que serdo expostas, e depois tem o publico-merca-
do, que vem como curador da sobrevivéncia da obra.
Ai, entdo, o capital se impae.

Chegamos entdo o valor da arte. (ual é o valor da
arte? Quanto vale?”

Gustavo Damasceno
Curador convidado

TERMO LIVRE DE PARTICIPACAO NO LEILAO DE ARTE PIOLHO NABABO RS199

“Meste alo, {nome) : (macionalidade)
. lestado  civil) . ponador da  céduln de  identidede n°
, inscritn no CPF sob n° , residente A

DECLARO ser autor do(s) trabalho(s) artistico(s) abalxo relacionadofs) ¢ AUTORIZO & participagio do{s) mesmo{s)
trabalho(s) nn Galerin de Arte Piolho Nababo RS1,99 — sediada, entre os dias 13 de fevereiro ¢ 12 de margo de 2014, no
Espago Mari"Stclla Tristio do Palicio das Artes (av. Afonso Pena, 1,537, centro, Belo Horlzonte — MG  CEP 30.130-
4) — e no Leilio de Arte Piolho Nababo R%1,99 - & ser realizado no dia 8 de margo de 2014, no Espaco Mari*Stella
Tristio do Palécio das Artes (endereqo supracitado) — como parte integrante do projeto n° 134, aprovado no Edital de
Sclego “Artes Visuais da FCS 2013/2014", para ocupaso das galerias da Fundaglo Clovis Salgado, Nesse sentido,
AUTORIZO a venda de cada trabalho artistico abaixo relacionado pelo preco minimo de R31.99 (hum real & noventa ¢
nove centaves) duranic o Leilio de Arte Piolho Nababo R$1,99, sendo todo o valor arrecadado com estafs) venda(s)
destinado & mim por meio de pagamento via depdsito banchris em Conta . Apincia , Banco

. Titular - Caso ofs) mencionndo(s) trabalhofs) anistico(s) ndo
sejalm) vendido(s), ME COMPROMETO & retiri-lo(s) no Espago Mari'Stella Tristio do Palicio das Artes {enderego
supracitado), até o dia 12 de marco de 2014, sob pena de destruigho dofs) mesmofs) no dia 13 de margo de 2014, Por
st ser a expresso da minha vontade, assino o presenic termo em duas vins de igual teor e forma.

Relaglo de trabalhos cedidos & participacio no Leilio de Arte Piolho Nababo RS1.99
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Assinatura:
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Assinatura: Assinatury:
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Lista de artistas participantes

Adélia Soares

Adriano Melo
Alessandro Aued
Alessandro Lima de Menezes
Alexandro Maciel

Ana Bérbara Alvarenga
Ana Carolina Cunha
Ana Flavia Carvalho
Ana Paula Mendes Silva
André Anderson

André Pires Guerra Aguiar
André Murta

Andréa Azzi

Antdnio Augusto Neto
Ariane Aratjo

Arthur Camargos
Arthur Franco Moreira
Arthur Schindler

Artur Bicalho

Bernardo Biagioni
Bruna Oliveira

Bruna Sousa Gusméo
Carla Reis Pereira

Carla Soares

Carlos de Oliveira
Carlos Queiroz

Carolina Santana
Cassio Marcelo

Celso da Silva
Christiane Martins
Cidnelson Alcantara
Clara Pinto Coelho
Clara Valente

Clarice Steinmiiller

C. L. Salvaro

Cristiano Aradjo Coelho
Cristina Machado

David de Moura Ferro
Daniela Marques
Dentin

Duca

Eduardo Goncalves Resende
Eduardo Pavao

Elaine Dellareti

Elisa Goncalves
Emanuel Eustéquio Resende
Erica Si

Erico Ricardo

Felipe Costa Silva
Felipe Giubilei

Felipe Godoy

Fernando Barbosa e Silva

Fernando Hermdgenes
Fernando Lustosa Rubido
Flavio Cro

Fred Triani

Frederico (ueiroz
Geralda de Fatima
Gabriel Rocha Naves
Georgton Dias da Silveira
Geraldo Peixoto

Gilberto Macruz

Gilberto Wanderlei de Jesus
Gilmara Oliveira
Giordane Vasconcelos
Gislaine Pereira

Giulia Puntel

Guitherme Aguiar
Guilherme Augusto Mesquita
Guilherme Bita

Gustavo Mackenzie

Gute Brandao

Hector Bermejo

Helder Henriques Cavalcante
Helio Ornelas (ueiroz
Henry Pablo Viana Santos
Hermes Perdigdo
Hevelen Cristina

Heyde Jeanne

Igor de Oliveira Reis

Igor Gongalves Pimenta
tma Silvério

Iris Sobral

Isabela Ferreira

Jade Toledo Marra

Jaider Laerdson Miranda
Jaklins

Janice Lima

Jayme Martins Soares
Jéssica Marroques
Jésus Guitherme Filho
Jodo Maciel

Jodo Perdigdo

John Viana Moraes

José Newton Lopes Jr.
José Pereira Aratjo Lima
José Junior

José Senna

Julia Fagundes

Juliane Stael Novaes
Julio Cesar Aristizabal
Julio Ken

Jullyanna Stéfany

Kézia Fernandes Telles

Lais Sobral

Laura Belisério

Leo Ayres

Leticia Magalhaes Duarte
Lilian Souza

Luana Alencar

Luana Fernandes

Luana Vitra

Lucas Almeida

Lucas Arabi

Lucas Kroeff

Luciana Angélica
Luciano Alves Mendes
Luis Henrique Vieira

Luis Humberto Beoloya
Luis Otavio Coura

Luisa Lopes Greco

Luiz Bavoso Neto
Madana Mohana

Maga Magritte

Marcel Magno de Melo Indcio
Marcio Oliveira

Marcio Otavio Pereira
Marconi Marques
Marcos Leonel Soares
Maria Angélica Pereira
Maria Cristina Froes
Maria Filomena Gomes
Maria José Espirito Santo
Maria Luiza Gonzaga Garcia
Maria Tereza Penna
Maria Vaz

Marianne Stoklasa
Marinna Gomes Vieira
Marlene Reis Barbosa
Matheus Rocha

Millene Vilela Rocha
Milton Afonso da Silva
Moisés Sena

Monica Maria de Aratjo
Nirse Marques

Osmar de Jesus Nazério
Pablo Caldeira

Patrik Mendonca Borges
Paulo Peixoto

Patrezi

Patricia Ferreira

Patricia Ramos

Pedro Virgilio

Rafael Alexandre da Cruz
Rafael Fernandes
Rafael Gaia

Randolpho

Raquel Schembri

Raul Sampaio

Renata Gandra

Ricardo Ferreira Jdnior
Robson Ferreira
Rosalba Mello

Rosaly Perdigao

Rosane Mota

Sara Lambranho

Sara Ramos

Sérgio Barbosa Pacheco
Sérgio Luiz Oliveira
Severino labd

Silvia Graziella Miccoli
Simone Mourao

Sonia Cristofaro
Stefanie Morreale Diniz
Sylvia Amélia

Terezinha Barbosa
Thales Pimenta

Thayna Cristiny

Thiago Alves da Costa
Thiago Duarte Flores
Thiago Teixeira Campos
Ticiano Marquetti
Tucuxi

Uendel Dias

Valdelir Antnio de Oliveira
Valeska Magalhdes
Valmir da Silva

Veronica V

Victor Galvdo

Vital Lordelo

Vitor Hugo Moreira
Vitoria Régia Lima Veiga
Waldney Guedes
Wellington Sila Gongalves
Weverton Ferreira de Carvalho
Wilian Passos Pereira
Xikao Xikao

Zélia Miranda de Resende










“A gente discutiu muito sobre esse projeto. e eu
acho que ele tem um papel importante, sobretudo
porque estamos em uma instituigao de arte, uma
instituicdo publica. Muitas vezes a gente se esque-
ce desse adjetivo, e ele vira 6 um adjetivo banal,
sem significado. Um dos pontos que acho fortes
nesse projeto € o resgate dessa idéia de publico,
de espaco pdblico, da instituicao publica. £ a capa-
cidade de trazer isso a tona, evidenciar iSso - nao
somente no sentido celebratdrio, mas no conflitu-
00 também.

A gente sabe que essa palavra, “piblica”, ndo €
uma palavra facil, que leve a0 apaziguamento ou a
solucdes, mas, sim, a possibilidade de testar limi-
tes. Esse projeto se apresentou, desde o inicio, tes-
tando os limites da instituicdo e da idéia de publico
dentro da instituicdo. 0 que se propunha, ali, era
uma exposicdo que ndo tinha forma — que nunca
teria, e nunca terd. Como, entdo, a instituicdo acei-
ta fazer uma exposicao da qual ela ndo sabe 0s ar-
tistas, nao conhece a expografia ou a museografia?
Outra questdo importante se refere as demandas.
Todo lugar que se propde a ser um lugar de dis-
cussao e exibicdo da arte contemporénea tem que
estar disposto e atento a lidar com novas deman-
das. Nesse sentido, uma qualidade desse projeto é
trazer demandas novas para a instituigdo, levd-la
a lidar com situacdes que ndo fazem parte do seu

cotidiano. Leva-la a buscar solugdes que precisam
ser legais, no sentido ruim da palavra, no sentido
burocratico - legalmente vidvel. Acredito que isso
gera um trabalho novo para a instituicdo, e ela
Cresce com isso.

0 terceiro ponto € justamente essa relacdo entre
exibicdo e mercado. Estamos aqui em um espago
que negligencia essa fungdo, no sentido de ndo
comportar venda ou compra de obras de arte. Ele
¢ um lugar somente para exibigao. Esse projeto
também traz essa tensdo, uma tensdo entre 3
obra de arte e o mercado. Essa é uma tensdo que
todo mundo experimenta, sendo artista, curador ou
critico. Uma relagdo muito conflituosa, e que rara-
mente é sauddvel. Esse trabalho evidencia esses
limites e traz isso a forca para a instituigao, como
essa ocupacao performatica. 0 que constrdi, aqui,
¢ um mercado performatico, talvez selvagem - séd-
bado nds saberemos.

Outro ponto € essa questao da abertura radical,
da falta de selecdo como uma premissa do tra-
balho. Isso € muito interessante, porque a gente
vive sofrendo selecdes, a vida inteira. Entdo, essa
¢ uma obra subversdo que esse projeto traz: ele
desconstroi essa idéia de uma selecdo baseada
em supostos critérios de qualidade, importancia,
contemporaneidade e outras palavras-chaves de

editais. Ele desmonta isso e afirma "Ndo ha se-
lecdo”. A aceitacdo surge. entdo, como uma inver-
sao de poder. Normalmente o poder estd ligado a

"Eu posso dizer nao. Mas aqui tem esse ponto da

aceitacdo, da generosidade, do afeto. Isso também
desconstrdi essas premissas institucionais, essa
carga institucional que a gente sofre - e a palavra
¢ bem essa: “sofrer”.

Também me parece interessante pensar na historia
do colecionismo, nesses lugares que trazem uma
demanda de como dispomos as coisas no espago,
€omo criamos convivéncias e acumulamos coisas
afetivas. Temos aqui um gabinete muito estranho,
um gabinete de curiosidades muito atual. Poderi-
amos estar, aqui, num dtrio do século XIX, com o
colecionador sentado em sua poltrona, 0 cachorro
no chao e a colecdo atras. Gosto dessa atualizacao
histdrica, que desconstrdi essa aura do coleciona-
dor como esse cara que vai comprar a coisa certa
na hora certa. Aqui é o lugar de experimentar ou-
tros fluxos da producdo artistica, do mercado, da
subjetividade, da afetividade com os trabathos e de
uma experiéncia espacial muito potente”

Renata Marquez

Pesquisadora, curadora independente e
integrante do juri do Edital de Selecdo "Artes
Visuais da FCS 2013/2014".
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“Quando entrei aqui, tive uma sensagdo muito

boa. Acho que foi porque 0 espago, a ocupagdo,
me transmitiu uma experiéncia de afetividade.
porque, dentro de uma situagdo de mercado atual,
essa afetividade geralmente é o que menos existe.
E curioso reconhecer que, dentro de uma relacao
em que vocé comercializa obras de arte, expres-
s0es humanas e modos de enxergar 0 mundo, nor-
malmente ndo existe espaco para afetividade. Alids,
acho que esse é um componente do qual a huma-
nidade como um todo estd muito carente - cada
vez mais carente. £ acredito que uma das forcas
transmutadoras que esse projeto trouxe para den-
tro dessa instituicdo tem muito a ver com essa
carga afetiva.

Uma carga afetiva que se manifesta ao derrubar
qualquer possibilidade hierdrquica, quaisquer cri-
térios que, como nds sabemos, no campo da arte,
sempre se impdem por meio de uma forca alta-
mente autoritdria e geralmente violenta. Nés todos
sabemos que as selecdes, dentro do campo da
arte, sdo eminentemente excludentes: tem sempre
quem fica de dentro e quem fica de fora. Eu, claro,
j participel de vérias dessas selegdes, e uma coisa
que me afeta muito é a falta de compromisso, afe-
tividade e respeito com as pessoas que sdo exclui-
das - até mesmo porque elas sdo excluidas devido
a critérios com os quais ndo tém contato.

E. num pais como 0 nosso, tao carente de institui-
¢0es que invistam na preservacdo dos Seus espacos

piblicos, ou ainda de espacos publicos abertos a

manifestacoes artisticas e culturais, & quase cri-

minoso vocé propor uma selecdo e ndo justificar os
porqués de quem entra e de quem sai. Porgue isso
dd um poder a quem estd selecionando, a instituicdo
que estd selecionando, e imprime ao selecionado

um poder totalmente falso, que ndo existe. Cria-se,

entdo, uma hierarquia que, ao invés de estimular o

campo da arte, acaba atrapathando mais ainda, por-

que 0 que entrou vai se sentir Gtimo, € 0 que ndo
entrou vai se sentir uma bosta - sem saber porqueé.

Dentro desse emaranhado de situacoes obscuras
e perversas, nds temos um claro sintoma dessa

falta de afetividade. Falta que, no meu entender,

surge de uma maneira muito paradoxal, muito
contraditoria. Desde sempre, ao longo de toda a
minha dedicagao ao campo da arte, eu entendi o
ato artistico como um ato afetivo - e ndo importa
0 que ele crave como contetdo. N&o importa que

Seja raiva, protesto ou apenas um agradecimento,

uma homenagem: a afetividade & uma das formas
mais fundamentais, mais viscerais dentre as que
movem um ser humano a ocupar esse lugar da

criacdo. E a afetividade daguele que estd atuan-

do artisticamente € muito facilmente detectdvel
no desejo que ele tem de compartilhar o prprio

trabalho. Ninguém faz um desenho, uma pintura,

ou trabalha uma imagem num sentido artistico
apenas para guardar para si. Imediatamente junto
a vontade de criar, vem a vontade de mostrar o que
se estd criando.

Tenho percebido que a arrogancia e a violéncia das

regras do mercado tém sido sobremaneira legiti-

madas pelas proprias instituicdes. A propria Renata
fez essa referéncia ao valorizar esse evento quase
como uma pedra no sapato de uma instituicdo que

estd muito acostumada a essa situagao violenta,

excludente, de mercado, onde a propria instituicdo
se dd ao direito de escolher o que é bom e o0 que
¢ ruim. Na verdade eu ndo agiiento mais, estou de

saco cheio da reproducdo e da reprodutividade des-

se sistema, sempre por um grupo de pessoas cujo
poder politico ou econdmico Lhes permite dizer o
que é certo, 0 que é errado, "vocé entra”, "vocé ndo
entra”. “isso € arte”, “isso ndo € arte”

(uando entro num lugar como esse, a primeira
vontade que tenho é de relaxar. E simplesmente
esquecer toda a bosta que tenho sido obrigado a ler
e ouvir. Ficar aqui, tranquilo, ativar apenas a minha
afetividade, e usa-la como um fio condutor para
um passeio descompromissado, despretensioso
por essa situacdo que me foi colocada. Fico muito
feliz com a possibilidade de isso estar acontecendo
aqui e agora”

Marcos Hill
Pesquisador, professor e coordenador do Centro
de Experimentacao em Imagem e Arte (CEIA)
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“Essa relacdo ente arte e mercado é uma coisa
que eu nunca entendi muito bem, € vejo como um
ambiente cheio de questoes nebulosas. Na minha
formagdo, foram muito raros 0s momentos em que
discuti isso dentro da escola ou mesmo com meus
amigos. £ eu ndo acredito que seja uma falha da es-
cola, mas acho que ninguém sabe muito sobre isso.
Até mesmo quem faz parte do mercado ndo sabe
muito bem como funciona — ou entdo ndo abre 0 jogo.
Essa conversa faz parte das coisas que fico pen-
sando quase diariamente, discutindo essa relagdo
entre mercado e arte, uma coisa tdo estranha. Fu
fico pensando que o mercado é um sistema que tem
comandado quase todas as esferas da vida. Tudo fica
mediado pelo mercado: a moda, cultura, 0s gostos,
0s modos de pensar. 0 dinheiro vem das empresas
ou do Estado - entdo o dinheiro vem sempre desses
lugares de poder. E quem trabaltha com dinheiro faz
investimentos, busca estabilidade. 0 mercado busca
a estabilidade e ndo o risco.

0 mercado da arte estd cada vez mais estabilizado,
com suas feiras, galerias e bienais. £ cada vez menos
BSSES espagos aceitam correr risco, por motivos Gb-
vios: eles ndo querem ter prejuizo. Fico sentindo que
0 mercado cria as proprias demandas, € busca de
alguma maneira um artista dacil, servil e facil. Facil
de controlar, que ndo vai dar muito trabatho.

Nesse sentido, o mercado também, as vezes, modela
um estilo de artista, cool, superbacana, descolado,
que fala inglés, viaja bastante. E dentro desse pro-
cesso a especulagdo acontece, como dentro de qual-

quer mercado. 0 artista, claro, também quer ganhar
dinheiro, ndo SO porque quer Sucesso, mas porque
precisa pagar as contas. Mas me parece quase sem-
pre que o artista € a peca mais fragil desse sistema.
Uma vez, por exemplo, fui a abertura de uma expo-
sicdo, e parecia que a arte era a coisa menos impor-
tante do processo. Tudo em volta parecia ter mais
importancia: curador, catalogo, jornalista, cogquetel,
iluminagdo e por i vai. E as vezes sinto mesmo que
a arte estd em segundo plano dentro desses proces-
s0s. Muitas vezes, parece que ela é so uma ferra-
menta de especulacdo, para ganhar dinheiro mesmo.
Se 0 mercado é quem define as regras, e o artista
esta & deriva, ele acaba sendo obrigado a se subme-
ter. Mas a arte é um lugar que condensa experiéncias
para proporcionar outras experiéncias, um espago de
descontrole, que tira as pessoas do lugar comum,
desestabiliza as formas como a gente conhece e se
relaciona com as coisas. Se o trabalho de arte vira
uma mercadoria, um produto, nesse grande Super-
mercado, essa poténcia subversiva de deslocamento
acaba se perdendo um pouco. Como €, entdo, que a
arte pode se comportar dentro desse espaco contro-
lado, dentro dessa demanda de mercado, junto com
outros artistas que estdo remando junto?

0 que acho interessante em projetos como esse &
que eles desarticulam um pouco esse sistema, e vao
trabathar dentro de uma coletividade para pensar
outras formas. A gente ndo pode acreditar que a arte
deve entrar de cabega nesse mercado, pois se isso
acontece corre-se 0 risco de perder a alma da coisa.
Como, entdo, a gente pode pensar novas propostas
artisticas contra esse esvaziamento que o sistema
cria, contra a transformagdo da arte em produto - e,
ainda assim, pagar o aluguel?”

Brigida Campbell
Artista, pesquisadora e coordenadora do Espago
Experimental de Arte (EXA)
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‘QUANDO VOCE VAI A UM LEILAQ NORMAL, £ DE-
PRIMENTE'

“Fu acho que esse leilao recupera a dimensao ludica,
da brincadeira. Tudo 0 que € cientifico, financeiro,
econdmico, é muito sério. Nao pode correr risco, por-
que 0 estd se visando € o lucro. Se alguém investe
dinheiro, quer receber o triplo, o quadruplo, o quintu-
plo. Infelizmente os discursos de muitas instituicdes
publicas incorporam essa Seriedade babaca. A gente
entra aqui e vé acender a brincadeira, o lUdico., uma
caracteristica que tem marcado o Piolho Nababo
desde o inicio, e que deve Ser preservada.

Acho muito interessante o resgate da possibilidade
de que uma pessoa que tem empatia por uma ima-
gem possa ter essa imagem. Isso tem muito poder,
muita forga. Porque na nossa sociedade, quem tem
condicdes de comprar uma imagem e s6 quem tem
muito dinheiro no bolso. E compra essas imagens
por vdrias razdes - cada vez menos razes afetivas,
empaticas, que so intrinsecas ao fazer artistico, e
cada vez mais razoes adversas ao artistico. Compra-
-se para lavar dinheiro, para fazer investimento, para
ganhar em dois anos o triplo ou quadruplo daquilo.

(luando vocé vai ao leildo normal, € deprimente.
um espetdculo horrivel, horroroso, dantesco. Ali s3o
vinculados varios jogos, e a coisa menos importante
¢ a arte. 0 que ¢ valorizado é o valor da obra, da as-
sinatura, a pintura que 0 amigo empresario tem para
tensionar a politica da aparéncia e da ostentacdo.

Sdo varios 0s jogos que acontecem em um leildo, e
eu acredito, hoje, que nao e possivel uma pessoa en-
trar num leildo e arrebatar uma obra somente porque
gostou. Esse colecionador talvez ndo exista mais. 0
colecionador de arte, hoje, é aquele que tem uma
consciéncia muito clara do mercado de arte”

Marcos Hill
Pesquisador, professor e coordenador do Centro de
Experimentagdo em Imagem e Arte (CEIA)

‘TODO MUNDO ESTA SOB 0 RISCO DE DESCOBRIR

QUE 0 PROPRIO TRABALHO NAQ VALE NADA

“Trata-se de um trabalho totalmente fundamentando

na ironia. £ essa histdria de destruigdo surge como
um ensaio da tragédia, do risco, que ¢ performatiza-
do no leilao e tem muita importancia. Todo mundo
estd sob o risco de descobrir que o proprio trabatho
nao vale nada, sob 0 risco de que esse trabalho seja
destruido pelo mercado, pelo outro artista. Fssa tra-
gédia que nos atravessa & um ensaio performatico
muito interessante e importante de se viver. A gente
vem ao leildo e sofre com todos esses estados: a
ironia, a tragédia, a paixao”

Renata Marquez

Pesquisadora, curadora independente e
integrante do juri do Edital de Selecdo “Artes
Visuais da FCS 2013/2014".

A GALERIA ITINERANTE: UMA VISITA A OCUPA-
CAO WILLIAM ROSA

“Chegamos na ocupacdo William Rosa com a propos-

ta de construir uma galeria de arte. Os moradores
nos disseram que aquela seria a semana de come-
moragao dos cem dias da ocupagdo. Humm: encaixe
perfeito! A galeria seria parte das outras atividades
que j estavam programadas. Bom, a nossa ideia era
construir um barraco de madeira, deixa-lo aberto,
pendurar as obras do acervo Piotho Nababo e entdo ir
embora. No todo, algo semelhante a uma escultura,
a uma instalagao.

No comego tivemos algumas dificuldades para en-
contrar o material de construgao. Nem o lugar da Ga-
leria estava certo: a coordenacdo nos ofereceu uma
salinha ja construida na regido onde ja se encontram
um saldo para eventos, uma cozinha coletiva, 0 lu-
gar onde serd a futura creche e a futura biblioteca. £
uma moradora gentilmente nos cedeu um lotezinho
que dava para uma rua onde, como podiamos ver
enquanto conversavamos com ela, pessoas passa-
vam o tempo todo. Imediatamente compreendemos
que deveria ser ali: lugar de passagem, as pessoas
passariam e veriam a galeria, com apenas trés pa-
redes, ficando aberta na frente. Junto com o lote, a
moradora também nos cedeu o material, oS mordes
e 0 madeirite, e ainda trabalhou conosco, junto de
outros moradores que nos ajudaram, ao que pare-
ce, sem compreender muito bem o que estavamos
fazendo ali.

Discutindo a disposigao das paredes enquanto
construiamos, alguns moradores nos interrogaram a
respeito da porta. “Mas ndo tem porta, a galeria ¢
aberta’, respondemos. Era engragado: eles nos olha-
vam um pouco assustados, diziam “‘mas af vao levar
as coisas”. Nossa resposta foi mais ou menos assim:

“se levar, levou”. Soou pouco sério. Entdo, apds no-

vas insisténcias para fechar a galeria, trancd-la com
chave, tivemos de dizer: "bom, vamos fazer assim,
vamos dar um voto de confianga, deixamos 0 espaco
aberto; se quando voltarmos agui encontrarmos me-
tade das obras, ai a gente vé o que faz". 0 assunto
ficou nisso. Quando fomos embora no segundo dia, 0

barraco terminado e as obras na parede, quase como
se fizéssemos um experimento, contamos as obras,
eram 26. Trés dias depois, quando voltamos para dar
as oficinas, logo na chegada, contamos 0s quadros
nas paredes para conferir: eram 0S mesmos 26.

Essas oficinas ndo estavam nos planos. A ideia era
construir a galeria, inaugurd-(a e ir embora. Mas al-
guns moradores nos perguntaram enquanto a gente
se despedia: “quando € que vocés vao voltar af pra
ensinar a gente a pintar?” Ahnnn... éer... olhamos
um pra cara do outro: “ehh, na sexta-feira”, alguém
disse. £ assim comecaram oficinas.

Basicamente, a gente comprou tinta, pincéis, mon-
tamos as telas com caixas de frutas e americano-
-Cru; explicamos como fazer as cores a partir das
trés cores basicas e pronto. Na verdade, voltamos (4
Ja na quinta, para divulgar, conversando com as pes-
s0as, as oficinas que deveriam comegar no dia se-
quinte. Duas criangas que moram em frente a galeria
passaram a tarde conosco, produzindo: desenhando,
pintando, tirando fotos. No fim desse dia apareceram
de repente outras 7, 8, 9 criancas. E assim foi nos
outros trés dias: as criangas misturando tintas, pin-
tando tela, corpo, carrinho, mesa, parede, filmando e
tirando fotos que, como vocés podem ver, ilustram
bastante esses processos de producdo, esses en-
contros, essas atividades artisticas, educativas e
0utros nomes mais”

Gustavo Damasceno
Curador convidado
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